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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ

Реферируемая работа посвящена анализу нетрадиционных
форм русской поэзии 1960-1990-х гг. на материале поэзии
И.Бродского, О. Седаковой и И.Жданова.

Актуальность исследования обусловлена тем, что систе-
матическое описание строфики русского стиха, представленное в
трудах М.Л. Гаспарова и К.Д.Вишмевского было доведено толь-
ко до 1960-х годов. При этом строфика стиха постсимволистско-
го периода осталась за рамками внимания современного стихо-
ведения.

Научная новизна работы заключается в том, что в ней
предпринята попытка, разработав новую методику описания со-
временного неклассического стиха, описать нетрадиционные
строфические формы во всем их разнообразии в творчестве по-
этов 1960-1990-х гг., поскольку в настоящее время подобного
рода исследований или не существует или, как метрико-
строфическое описание строфики Барри Шерра, не позволяют
выявить специфику стиха поэта.

Основная цель исследования — изучить структурные и
функциональные особенности нетрадиционных строфических
форм в поэзии И. Бродского и его современников. Этим
обусловлены задачи исследования:

дать общую характеристику нетрадиционных
строфических форм и четко разграничить отдельные их типы
(урегулированные строфические тексты с отступлениями от
изначально заданной схемы строфы, нетождественные строфы,
гетероморфный стих), которые часто не различаются в
традиционных метрико-строфичесисих справочниках и частных
стиховедческих работах;

- на основе фронтального стиховедческого описания стро-
фики трех поэтов (И.Бродского, О. Седаковой и И.Жданова) оп-
ределить роль нетрадиционных строфических форм и их функ-
ции в поэтическом тексте;

- проверить фактически достоверность тезиса о «неотради-
ционализме» поэтики Бродского на основе сравнения данных
фронтального стиховедческого описания с творчеством поэтов-
современников: О. Седаковой и И.Жданова;



- провести сравнительный анализ нетрадиционных стро-
фических форм на материале творчества И. Бродского,
О.Седаковой и И.Жданова, а также рассмотреть нетрадиционные
строфические формы с точки зрения их роли в поэтическом
идиостиле каждого из авторов;

- проанализировать семантический потенциал отдельных
приемов «поэтики конфликта», характерной для творчества
И.Бродского, игры с читательским ожиданием, а также наруше-
нием строфического стереотипа;

- проследить генезис нетрадиционных строфических форм
в истории русского классического стиха XVIII-XIX вв.

Объектом исследования в настоящей работе являются все
типы нетрадиционных строфических форм, а предметом — стро-
фика И. Бродского и его современников (О.Седаковой и И.Жда-
нова). Диссертация опирается на данные фронтального стихо-
ведческого описания и статистического анализа метрики и стро-
фики поэтов.

На защиту выносятся следующие положения:
1. Нетрадиционные строфические формы доминируют в

современной поэтической практике во всем разнообразии: как
неурегулированные нетождественные строфы, гетероморфный
стих и урегулированные строфические формы с отступлениями
от изначально заданной схемы строфы;

2. Принципиальным отличием русского стиха 1960-1990-х
гг. от классического стиха является тенденция разрушения авто-
матизма в использовании классических строфических форм,
многие из которых стали стереотипными и утратили свой выра-
зительный потенциал; регулярное использование приемов, на-
рушающих общепринятые' нормы стихосложения классической
эпохи (единичная смена размера, рифмовки, строфические пере-
носы, сочетание рифмованного и нерифмованного стиха и т.п.);

3. Значительные изменения строфического репертуара у
современных авторов, обусловившие выдвижение на первый
план периферийных строфических форм;

4. Характер формального новаторства И.Бродского, кото-
рый заключается в модификации традиционных строфических
форм, подтверждает тезис о «неотрадиционализме» поэта;



5. Поэтическая практика О.Седаковой принадлежит к наи-
более радикальному направлению современной поэзии, посколь-
ку основана на принципиальном разрушении регулярного стиха
и доминировании гетероморфного стиха, в котором не устанав-
ливается ритмическая инерция, позволяющая четко классифици-
ровать формальную структуру текста;

6. Принципиальное различие формального новаторства
И.Бродского и О.Седаковой, заключающееся в использовании
различных минимальных строфических единиц (в поэзии
И.Бродского - строфы, у О.Седаковой - строфоиды);

7. Нетрадиционные строфические формы, как одна из экс-
периментальных тенденций развития стиха XX века 1960-1990-х
гг., создают новые возможности для расширения художествен-
ной выразительности русского стиха.

Методология исследования ориентирована на стиховед-
ческую традицию и практику создания метрико-строфических
справочников, начало которой было положено трудами
Ф.Е.Корша, А.Белого, Б.И.Ярхо, Б.В.Томашевского, К.Д.Виш-
невского, М.Л.Гаспарова; классическими работами по теории
стиха В.М.Жирмунского, Б.М.Эйхенбаума, Ю.Н.Тынянова,
К.Ф.Тарановского, Ю.М.Лотмана, П.А. и В.П.Рудневых, Е.Г.Эт-
кинда, В.Е.Холшевникова; исследованиями современных стихо-
ведов: О.И.Федотова, М.Ю.Лотмана, С.А.Матяш, М.И.Шапира,
Ю.Б.Орлицкого, М.Ю.Лотмана, СИ.Кормилова и западных сти-
ховедов-славистов: Дж.Бейли, И.Лилли, Дж. Смита.

Материалом фронтального описания послужило ориги-
нальное творчество трех российских поэтов: И.Бродского,
И.Жданова и О.Седаковой за период с появления их первых пуб-
ликаций до 2000 года. Творчество И.Жданова и О. Седаковой как
представительных и авторитетных авторов изучаемого периода
дало возможность провести сравнительный анализ нетрадицион-
ных строфических форм и их функционирования в контексте
современной поэтической практики. Необходимый теоретиче-
ский и историко-литературный комментарий, учет контексту-
ального фона потребовали привлечения прозаических и литера-
турно-критических работ указанных авторов.

Практическую значимость представляют данные стро-
фических справочников, которые могут быть использованы при



исследовании поэтики указанных авторов и истории русского
стиха и строфики в частности, при подготовке учебных пособий
по истории современного стиха, методических разработок, спец-
курсов, а также учебных занятий, посвященных современной
поэзии.

Апробация работы была представлена в виде научных
докладов на международных и российских конференциях в
Санкт-Петербурге (Ленинградский государственный областной
университет, 2001; Санкт-Петербургский государственный уни-
верситет, 2001), Калининграде (Калининградский государствен-
ный университет, 2001), Твери (Тверской государственный уни-
верситет, 2001), Москве (Российский государственный гумани-
тарный университет, 2004), Череповце (Череповецкий государст-
венный университет, 2004), Тарту (Тартуский университет,
2005). Основные положения диссертации отражены в публика-
циях.

Структура работы определяется поставленными задачами
и исследуемым материалом. Текст диссертации состоит из вве-
дения, двух глав, заключения, списка использованной литерату-
ры и 4-х приложений, представляющих собой каталоги строфи-
ческих форм, а также алфавитный указатель стихотворений
И.Бродского, не вошедших в собрание сочинений 1996-1998 гг.
Объем диссертации — 131 с , список использованной литературы
включает 285 позиций.

В соответствии с основной теоретической и исторической
проблематикой 1-я глава исследования посвящена истории и
практике создания метрико-строфических справочников, а также
обоснованию основных принципов строфической классифика-
ции для описания новейшего стиха. Во второй главе дается опи-
сание строфического репертуара И.Бродского, а также сравни-
тельный анализ формального новаторства поэта в контексте но-
вейшей поэзии на примере творчества О.Седаковой и И. Ждано-
ва.

Несмотря на то, что описания метрики и строфики поэзии
И. Бродского были предприняты в работах А.Андреевой и
Б.Шерра, в предлагаемой работе строфическое описание основа-
но на специально разработанной методике описания, рассчитан-
ной на более гибкий учет переходных и нетрадиционных стро-



фических форм, специальному анализу которых посвящена вто-
рая часть П главы (параграфы 3, 4). Описание строфического
репертуара в справочниках содержит таблицы, отражающие рас-
пределение строфических форм по жанрам и их продуктивность,
а также комментарии к полученным данным по каждому пара-
метру: объему и типу строфы, размеру, схеме рифмовки, графи-
ке, синтаксису и каталектике.

Анализу специфики современного стиха 1960-1990-х гг.,
представленной переходными и нетрадиционными формами в
творчестве И. Бродского, О. Седаковой и И.Жданова, посвящен
последний параграф II главы, в котором дана общая характери-
стика некоторых тенденций новейшего стиха, рассматривается
проблема взаимодействия традиции и современного неклассиче-
ского стиха, а также описаны наиболее яркие авторские иннова-
ции в области строфики.



КРАТКОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ

Во Введении обосновываются актуальность избранной
темы, определяются цель и задачи работы, объект и предмет ис-
следования, указываются источники стиховедческого описания и
определяются методологические принципы его анализа, характе-
ризуются теоретическая и практическая значимость проведенно-
го исследования, формулируются положения, выносимые на за-
щиту.

В первой главе «Методики метрико-строфического
описания русского стиха» содержится обзор теоретических ра-
бот, посвященных описанию строфики русского классического
стиха XVIII-XIX вв. и принципов классификации строфики, а
также содержится теоретическое обоснование исследования. На
основе сравнительного анализа существующих метрико-
строфических описаний, представленных как в виде справочни-
ков, так и в виде частных исследовательских работ, выявляются
принципиальные недостатки традиционных систем описания
строфики русского стиха 1960-1990-х гг. Принципиальной осо-
бенностью современного стиха является тенденция использовать
отступления от схемы строфы по какому-либо из параметров:
метрике, размеру, синтаксису или каталектике. Вследствие этого
наиболее характерными оказываются формы с отступлениями от
строфической схемы, которые составляют более половины от
общего строфического репертуара рассмотренных поэтов. Тра-
диционная схема, которая не предусматривает специального
учета форм с отступлениями, не способна отразить специфику
современного стиха, в котором отступления от нормы сами ста-
новятся нормой. Таким образом, часто многие оригинальные
строфические формы попадают при традиционном строфиче-
ском описании в раздел «другие формы» и выпадают из поля
зрения исследователя. Те исследователи неклассического стиха
XX в., которые составляли метрико-строфические описания сти-
ха поэтов XX века, делали попытки модифицировать традицион-
ную строфическую классификацию в зависимости от особенно-
стей стихотворного материала, но в этих случаях результаты их
описаний были несопоставимы с традиционными строфически-
ми справочниками. Мы попытались найти возможность разрабо-
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тать такую методику описания, которая бы позволяла достаточно
гибко описывать современный стих и сравнивать полученные
данные с уже имеющимися справочниками. Для этого использо-
валась более дробная классификация «переходных форм», нахо-
дящихся на границе строфического и нестрофического стиха.
Кроме того, порог учета текстов с отступлениями в схеме стро-
фы был понижен с 25% (как было принято в традиционных
строфических справочниках) до 10%, что позволило проанали-
зировать наиболее характерные формы современного стиха, на-
ходящиеся на границе урегулированных и неурегулированных
форм.

За основу строфической классификации была взята систе-
ма К.Д. Вишневского, построенная на основе двух принципиаль-
ных признаков строфического стиха: строфической урегулиро-
ванное™ и графической разделенности как средства маркирова-
ния сегментов стиха. Отличительной особенностью этой клас-
сификации стало то, что за основу был взят тип архитектониче-
ской организации стихотворного текста, а не тип строфы, по-
скольку то, что является определенной строфой в одной системе,
в другой таковой не может быть признано из-за принципиальных
различий, обусловленных архитектоникой текста.

К.Д.Вншневский уделяет особое внимание проблеме «уче-
та родственных связей» описываемых форм, а также «возможно-
стей перехода одних форм архитектоники в другие»1. Два основ-
ных архитектонических фактора: «степень циклизации строк» и
«усложнение структуры самих стиховых ассоциаций» были ис-
пользованы им при выделении 4 основных типов стиховых
форм: замкнутые формы стиха, урегулированные формы стиха,
неурегулированные формы стиха и «сложные стиховые ассоциа-
ции».

Следует отметить, что в качестве базового принципа типо-
логической схемы в разное время принимались разные основа-
ния:

- ослабление степени урегулированности структуры архи-
тектонических форм (Б.Шерр);

1 Вишневский К.Д. Архитектоника русского стиха XVIII - первой
половины ХГХ в. // Исследования по теории стиха. — Л., 1978. - С. 49.



- усложнение структуры самих строфических единиц, на-
личие/отсутствие рифмовки (К.Д. Вишневский);

- строфичность, повторяемость строф, урсгулированность
типа и модели строфы, наличие/отсутствие рифмовки и пробела
(П.А. и В.П.Рудневы).

При поиске оснований универсальной классификации ис-
следователи по-разному подходили к решению вопроса о при-
знаках строфической членимости текста, выделяя архитектони-
ческие типы в зависимости от характера внутренней структуры
текста, формируемой совокупностью известных признаков. Эти
признаки могут послужить и отправным пунктом для классифи-
кации, «полюсами» которой являются строфический и астрофи-
ческий стих. Кроме того, проблема унификации классификации
строфики связана с необходимостью четкого представления все-
го спектра промежуточных строфических форм между двумя
полюсами строфического и астрофического типов стиха.

Для более глубокого понимания специфики современной
поэзии необходимо в первую очередь четко разграничить раз-
личные типы переходных форм, поскольку единого подхода и
унифицированной терминологии в этом отношении нет. Область
неурегулированных форм (переходных, нетрадиционных форм)
описывается исследователями по-разному и в разных терминах.
Б.И. Ярхо, а за ним и М.Л.Гаспаров определили промежуточный
архитектонический тип как «гетерострофический», т.е. «текст,
который членится на метрические или рифмически замкнутые
группы строк, но группы эти не тождественные, не повторяю-
щиеся»2. Такой тип стиха нет возможности признать строфиче-
ским из-за неурегулированности объема строфоидов и принято
считать астрофическим. К.Д. Вишневский определяет нерегу-
лярные нетождественные строфы как отличающиеся друг от
друга «одним или несколькими признаками...»3, среди которых
могут быть объем строфы, схема рифмовки, каталектика, метр

2 Гаспаров М.Л. Строфика нестрофического ямба // Гаспаров М.Л.
Избранные статьи. - М., 1995. - С. 60.
3 Вишневский К.Д. Нетождественные строфы в русской поэзии XVIII-
XIX вв. Классификация и функции // Онтология стиха: памяти
В.Е.Холшевникова. - СПб, 2000. - С. 51-62.
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строфы и стопность строк в строфе. По его наблюдениям наибо-
лее часто в классическом русском стихе использовалась смена
типа строфы (колебания в объеме строфы), схемы строфы (коле-
бания в рифмовке) и рода окончания. При таком понимании сти-
рается четкая граница между неурегулированными нетождест-
венными строфами (ННС) и стихом вольной рифмовки, под ко-
торой традиционно понималась урегулированность объема групп
стихов и под понятие ННС попадает достаточно широкий пласт
текстов, среди которых ряд исследователей вводят дополнитель-
ные типы на разных основаниях. Так, Б. Шерр выделяет нетож-
дественные строфы (heterostanzaic), квазистрофы (quasi-stanzaic),
урегулированный астрофический стих, в котором сохраняются
тип рифмовки и объем, но нет графического разделения (regular
non-stanzaic), выравниваемый астрофический стих, в котором
преобладают строфоиды одного типа («regularized» non-stanzaic
poems).

Большинство исследователей (М.Л.Гаспаров, П.А. и
В.П.Рудневы, Б.Шерр, О.Федотов) разграничивают ННС и аст-
рофический стих по принципу наличия постоянного объема
групп стихов. Напротив, К.Д. Вишневский не проводит четкой
границы между текстами с варьируемым объемом или рифмов-
кой и указывает на то, что «ННС по своей сущности приближа-
ются к стиху вольной рифмовки, разделенному интервалами на
отдельные фрагменты»4. А степень свободы той или иной ком-
позиции определяется в результате ее отдельного анализа. Поня-
тие об архитектонической структуре конкретного текста часто в
таких случаях зависит от субъективной оценки исследователя и
сводится к решению задачи: "можем ли мы назвать имеющиеся
группы строк строфами?"

Универсальных факторов разграничения астрофического
стиха и ННС, видимо, указать нельзя. В каждом отдельном слу-
чае необходимо учитывать все особенности такого текста. При
этом решающую роль могут сыграть "второстепенные" призна-
ки, создающие "чувство структуры": особенности расположения

4 Вишневский К.Д. Нетождественные строфы в русской поэзии XVIII-
XIX вв. - С. 62.
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пробелов, варьирования объема, а также синтаксической и тема-
тической замкнутости.

Различия в строфической классификации приводят к тому,
что одни и те же тексты (как правило, переходные формы) попа-
дают в разные классификационные поля у разных исследовате-
лей. Следствием этого является то, что данные строфических
справочников, полученные в результате статистического подсче-
та, оказываются несопоставимыми. В нашей работе особое вни-
мание уделялось тому, чтобы добиться максимальной точности
описания не за счет расширения номенклатуры, а с помощью
маркирования и особого учета текстов с отступлениями в рамках
традиционных категорий, представленных в строфической клас-
сификации К.Д. Вишневского.

Именно поэтому нам представляется целесообразным вве-
дение принципиального разграничения между «традиционными»
строфическими формами (без отступлений) и «нетрадиционны-
ми» формами (формами с отступлениями в одном или несколь-
ких параметрах). Новизна предлагаемой классификации состоит
в более дробной фиксации «нечетко выраженных» и переходных
форм за счет понижения порога учета отступлений с 25% до 10%
и выявлении специфики именно таких форм. Смена актуальных
тенденций в поэтической практике привела к тому, что те явле-
ния, которые в классическом стихе считались дефектами верси-
фикации и не требовали специального внимания при описании —
в современном стихе часто являются условием его выразитель-
ности. Проблема описания стиха, в котором происходит частая
непредсказуемая смена метра, до сих пор не получила однознач-
ного решения, также как и расшатанные формы тонического
стиха, например, у И.Бродского, или специфика свободного сти-
ха в новейшей поэзии, не говоря уже о таких явлениях, как визу-
альная и саундпоэзия.

Так, у И. Бродского, представляющего в контексте совре-
менной поэзии «консервативные» принципы продолжения тра-
диции классического русского стиха, нередко «расшатывание»
структуры стиха происходит в рамках определенного типа или
модели строфы, не отдаляясь значительно от ее «инварианта».
При этом привносятся новые оттенки смысла в хорошо извест-
ные «строфические стереотипы», происходит их «деавтоматиза-
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ция», игра с читательским ожиданием. Поскольку формы с от-
ступлениями отражают наиболее актуальные тенденции совре-
менного русского стиха, особое внимание мы уделили анализу
именно этой группы текстов.

Во второй главе «Строфика Иосифа Бродского» рас-
сматриваются особенности его строфического репертуара, дела-
ется акцент на нетрадиционных строфических формах, а также
проводится сопоставительный анализ строфического репертуара
и особенно нетрадиционных форм в поэзии О.Седаковой и
И.Жданова.

Первыми специальными исследованиями строфических
структур Бродского стали работы М.Ю.Лотмана и Б.Шерра.
М.Ю.Лотман исследует только один аспект строфической орга-
низации произведений Бродского — явление «гиперстроф», под
которым он понимает дополнительную группировку строф внут-
ри одного произведения. Работа Б.Шерра 1986 года носила об-
зорный характер и являлась первой попыткой систематизации
строфических структур Бродского5. Она была произведена на
материале 6 авторских сборников, вышедших в Америке с 1965
по 1983 гг. Этот обзор оказался довольно кратким, и был значи-
тельно дополнен и уточнен в новой работе 2002 года. Однако в
методическом плане оба описания были ориентированы на тра-
диционный строфический справочник.

Новое дополненное описание выполнено Б. Шерром на ма-
териале двух изданий собраний сочинений Бродского 1992-1994
и 1997-2000 гг, а также первого сборника «Стихотворения и по-
эмы» 1965 года, что составило 690 поэтических текстов (30353
строки)6. В этой работе взятый за основу классический метод
был дополнен некоторыми изменениями в строфической клас-
сификации. Так, было введено понятие квазистрофических тек-
стов, в которых «нет определенно преобладающего числа строк в
строфе»7 как одного из возможных вариантов описания переход-

5 Шерр Б. Строфика Бродского // Поэтика Бродского: Сб. ст. —
Tenafly, 1986.-С. 97-120.
6 Шерр Б. Строфика Бродского: новый взгляд // Как работает стихо-
творение Бродского. - М., 2002. - С. 270.
7 Там же. С. 272.
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ных форм, куда были отнесены, тем не менее, довольно разно-
родные явления. Например такие, как двухчастные стихотворе-
ния, состоящие из блоков разной длины (12+4, 12+8) перекрест-
ной рифмовки, которые можно классифицировать и как нетож-
дественные строфы: aBaBcDcDeFeF+gHgH и aBaBcDcDe-
FeF+gHgHiJiJ. В категорию квазистрофических попали как не-
тождественные нерегулярные, так и астрофические тексты воль-
ной рифмовки и нерифмованные, что затрудняет сопоставление
полученных данных с уже имеющимися справочниками, имею-
щими вышеуказанные подгруппы. В категорию «нестрофиче-
ских» попали как астрофические тексты (парной рифмовки,
вольной рифмовки и нерифмованные), так и неразделенные
строфы (4-стишия и 6-стишия). Это связано с тем, что Б. Шерр
придает принципиально важное значение графическому фактору
в формировании строфы, не признавая строфической самостоя-
тельности неразделенных строф, таким образом относя более
трети стихотворений Бродского в эту подгруппу.

Несмотря на то, что в новой работе Б. Шерр значительно
усложнил классификационную схему описания, сделав ее более
подробной, многие специфические формы были классифициро-
ваны в достаточной степени субъективно. Возможно, определен-
ной доли субъективности при рассмотрении подобных форм из-
бежать трудно. В этом отношении наиболее неопределенными
характеристиками обладает введенное исследователем понятие
квазистроф, основной типологической характеристикой которого
является непостоянство объема строфы. Следует отметить также
и высокий порог учета отступлений (25%), тогда как различение
произведений с отступлениями (т.е. имеющими жесткую струк-
туру, которая «расшатывается, ломается» параллельно развитию
лирического сюжета) и переходных форм (которые, как правило,
аморфны, не имеют четко выраженной структуры) приобретает
принципиальное значение при характеристике специфики твор-
чества Бродского.

Показатели по процентному соотношению различных ти-
пов строфической организации значительно отличаются от по-
лученных нами данных. В частности, процент астрофических
форм в работе Б.Шерра оказался в достаточной степени завы-
шенным 35,4% (27,2% строк), тогда как по нашим данным на
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материале всего творчества имеется 18,5% астрофических про-
изведений (23,0% строк}. Таким образом, следует отметить, что
само описание достаточно традиционно по методу, а новые эле-
менты в структуре описания представляются не бесспорными.
Все вышеперечисленное обусловило необходимость создания
нового описания, которое, с одной стороны, с наибольшей пол-
нотой охватывало бы поэтический материал, а с другой - строи-
лось с учетом всех особенностей стиха поэта.

Описание, легшее в основу нашего исследования, произво-
дилось на материале двух собраний сочинений 1992-1994 гг. и
1996-2000 гг.: «Сочинения Иосифа Бродского»8, а также раннего
сборника «Стихотворения и поэмы», что составило 659 произве-
дений и 31660 строк. Создание подробного описания строфиче-
ских форм с учетом всех имеющихся отступлений определило
дальнейшую структуру работы.

Все произведения, имеющие отступления по какому-либо
из 5 релевантных параметров от 10 до 25%, классифицировались
нами как нетрадиционные строфические формы. Произведения,
имеющие более 25% отступлений, относились в группу переход-
ных форм и учитывались отдельно.

Описание строфических форм проводилось по 8 парамет-
рам (как принципиальным при определении схемы строфы - объ-
ем текста, тип строфы, стихотворный размер, схема рифмовки,
каталектика; так и второстепенным - жанр, графика, синтаксис)
для того, чтобы рассмотреть нетрадиционные строфические
формы всесторонне.

В результате фронтального метрико-строфического описа-
ния было выявлено не только значительное разнообразие стро-
фических форм в поэзии Бродского, но и основные тенденции в
творчестве поэта, связанные с разработкой урегулированных
форм астрофического стиха, использованием регулярных графи-
ческих разделов для формирования регулярных строф на основе
парной рифмовки и в нерифмованных текстах. Были проанали-
зированы основные особенности архитектонического строения
текстов по «жанровьш группам» (лирика, поэмы, циклы), по

8 Бродский И. Сочинения Иосифа Бродского. - СПб., 1992-1994; Брод-
ский И. Сочинения Иосифа Бродского. - СПб., 1997-1998.
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всем основным и второстепенным параметрам: объему, типу
строфы, рифмовке, размеру, связанному с реализацией модели
строфы, графике, синтаксису и каталектике.

Общее количество нетрадиционных форм, составившее
61,9% от общего количества произведений (68,9% строк) отчет-
ливо показало, что специфическими для творчества Бродского
являются именно эти формы и их описание способно выявить
многие основные, но неявные тенденции в новаторской структу-
ре его стиха. Столь значительное количество произведений с
отступлениями подтверждает, что «поэтика конфликта», являю-
щаяся доминантой для всего творчества Бродского, основывает-
ся на столкновении между различными уровнями стиха, которое
формирует между ними особого рода напряжение и способству-
ет раскрытию потенциальных резервов стихотворной формы.
Наиболее продуктивными в целом оказываются отступления в
области рифмовки и синтаксиса. Оригинальная рифмовка и син-
таксическая структура, опирающаяся на эллиптические конст-
рукции, сразу выделяют стих Бродского из общей массы поэти-
ческих произведений последних десятилетий. Активная роль
синтаксиса во многом обеспечивается за счет изменения качест-
ва строфического переноса. Если в строфическом переносе отде-
ляется проклитика или энклитика от главного слова, что доволь-
но характерно для многих стихотворений Бродского, то возни-
кающий интонационный перебой делает перенос очень резким,
который невозможно не заметить при чтении. Как, например, в
стихотворении «Ниоткуда с любовью, надцатого мартобря...» из
цикла «Часть речи» («Откровенно, не вспомнить уже, не ваш, но
// и ничей верный друг...»).

Другим преобладающим типом отступлений следует на-
звать отступления в области рифмовки (72 произведения, 3252
строки), что составляет 17,6% среди произведений с отступле-
ниями и 10,9% среди всех произведений. Наиболее типичными
среди данного типа отступлений стали: смена типа рифмовки в
стихотворении, чередование двух вариантов рифмовки, удвоение
рифм, связанное с формированием финала стихотворения. Не-
редко Бродский использует «орнаментальную» или спорадиче-
скую и «теневую» рифмы. Такие стихотворения представляют
собой переходные формы между нерифмованными и рифмован-
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ными текстами и имеются как в раннем, так и в позднем творче-
стве Бродского («Еврейское кладбище около Ленинграда...»;
«Дедал в Сицилии»; «На ниа Фунари» и др.). Варьирование спо-
собов рифмовки - один из типичных приемов строфического
строения у Бродского. Чеслав Милош определил эту тенденцию
как «новаторство внутри строгих метрических форм», характер-
ное для особого типа модернизма в XX веке. Произведения с от-
ступлениями в рифмовке составляют в общей сложности 31,7%.
Это самый высокий показатель среди всех типов отступлений.

Графическое выделение последнего стиха, зарифмованно-
го с предшествующими, нли холостого находим как в ранней,
так и в поздней лирике Бродского (например: «Притча», «Диа-
лог», «Кентавры I» и др.). Начальный стих тоже может быть от-
делен от последующих, как в стихотворениях: «Бегство в Еги-
пет», «Открытка из Лиссабона» и др.

Своеобразной параллелью строфическому переносу при
создании дополнительных связей между строфами могут слу-
жить рифменные межстрофные связи. Подобного рода случаи
составляют значительную часть, не говоря о том, что существу-
ют явно экспериментальные тексты в раннем творчестве, в кото-
рых почти каждая строка имеет дополнительные рифменные свя-
зи, повторяющиеся строки и слова на протяжении стихотворе-
ния: «Песни счастливой зимы», в котором первые 2 строки
«Песни счастливой зимы / на память себе возьми...» повторяют-
ся в начале последней строфы; «Лирика», где слова «Через два
года...» повторяются в 1, 5, 7 и 8 строках каждой строфы и име-
ют свои собственные рифмы. Прием повторения начальной
строки (рифменного слова) довольно часто встречается у Брод-
ского.

Особое внимание И. Бродского к строфической компози-
ции стихотворного текста демонстрирует основные особенности
формального новаторства поэта как одну из возможностей об-
новления русского стиха 1960-1990-х гг. Однако, не менее пока-
зательные эксперименты в этой области осуществлялись и дру-
гими поэтами. Творчестве» Ольги Седаковой в этом отношении
может послужить одним из наиболее ярких примеров. На первый
взгляд, на формальном уровне между поэтической практикой
Бродского и Седаковой не существует прямой связи, однако при

17



более внимательном рассмотрении выясняется, что при всех раз-
личиях в результатах их поисков, причины, сформировавшие
своеобразие их поэтик, лежали в одной плоскости.

Основную массу в ее творчестве составляют тексты, не об-
ладающие полной симметрией и не имеющие четко выраженной
модели. Причем существенные колебания в схеме рифмовки,
размере, наличие прихотливого графического членения, отсутст-
вие традиционных строфических «маркеров» делают границу
между нетождественными и аетрофичесьсими формами особенно
прозрачной. У Седаковой основной архитектонической формой
является не строфа, а строфоид. Так, например, в цикле «Китай-
ское путешествие», состоящем из серии коротких текстов без
рифмы, но обладающих упорядоченным графическим членени-
ем, сочетающимся со значительными колебаниями в ритмике
(«расшатанный» дольник со значительными вкраплениями так-
товика), некоторые тексты можно квалифицировать как нетож-
дественно строфические (если колебания в объеме блоков неве-
лики), которые чередуются с астрофическими, в которых графи-
ческое членение нерифмованного текста формирует несоизме-
римые между собой блоки или просто отсутствует.

В поэзии О. Седаковой предпочтение отдается вольным
размерам, расшатанным дольникам, переходным формам, в ко-
торых количество строк, написанных двусложниками и дольни-
ками приблизительно одинаково, как, например, в цикле «Три-
стан и Изольда». В стихотворении «Течение» стихи, имеющие
ритм трехсложника сочетаются со строками трех - и четырех-
иктного дольника, представленного приблизительно в таком же
количестве. В стихотворении «Эклога» сочетание дактилических
строк и дольника имитирует ритм гекзаметра и в сочетании с
белым стихом отсылает к древнегреческому жанру эклоги.

Однако наиболее характерной особенностью поэтики Се-
даковой является преобладание "гетероморфного" или "неупо-
рядоченного" стиха, который характеризуется тем, что "по мере
развертывания текста в нем постоянно происходит изменение
текущих конструктивных закономерностей стиховой структуры:
"теряется" и вновь возникает рифма, отдельные строки имеют...
силлабо-тоническую структуру, другие - тоническую; кроме то-
го, могут встречаться и попарно зарифмованные строки раешни-
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ка и свободный стих. Варьируются также стопность стиха, объем
клаузул, способы рифмовки, соответственно, строфика. При этом
строки аналогичной структуры, как правило, объединяются в
небольшие (от 2 до 5 и более строк) группы (строфоиды), что
позволяет читателю выработать установку на тот или иной тип
стиха, которая затем также закономерно нарушается"9. Деконст-
рукция изначально заданной строфической схемы - одно из наи-
более специфических черт поэтики новейшего стиха, в том числе
и "поэтики конфликта" Бродского, однако у него варьирование
параметров происходит, как правило, в рамках определенной
строфической структуры, а у Седаковой эта "неупорядочен-
ность" носит качественно иной характер гетероморфности, когда
никакая ритмическая инерция не успевает установиться.

Кроме того метрико-строфическое описание дало возмож-
ность выявить такие основные тенденции строфического репер-
туара О. Седаковой, как использование графических средств для
формирования различных типов урегулированного и строфиче-
ского стиха в нерифмованных текстах, использование полимет-
рии как средство разрушения метрического и строфического
стереотипа; дополнительные стихи и «висячие» строки, имита-
ции некоторых античных и западноевропейских поэтических
образцов; наличие редких строфических форм и их разнообра-
зие, а также расшатывание традиционных урегулированных
строфических моделей, что находит свое выражение в наличии
значительного количества отступлений по всем основным пара-
метрам строфы.

Доминирующий характер форм с отступлениями, традици-
онно считавшихся периферийными, указывает на то, что в по-
этике исследуемых авторов мы имеем дело не с «перебоем рит-

ю «
ма» как средством выразительности, а сменой типа ритмиче-
ской системы. Наиболее показательными в этом отношении ока-
зались нетрадиционные строфические формы с отступлениями в
размере (расшатанные вольные дольники И.Бродского и «гете-
9 Орлицкий Ю.Б. Гетероморфный (неупорядоченный) стих в русской
поэзии // НЛО. № 73.3.2005. - С. 188.
10 Холшевников В.Е. Перебои ритма как средство выразительности //
Холшевников В.Е. Стиховедение и поэзия. - Л., 1981. - С. 211.
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роморфный стих» О. Седаковой), в синтаксисе (выдвижение на
первый план синтаксиса и, в первую очередь, строфического пе-
реноса у И. Бродского), эксперименты с отступлениями в риф-
мовке (нетождественная строфика и переходные формы) и др.

Если говорить о генезисе "гетероморфного стиха", то в
первую очередь следует отметить эксперименты Хлебникова и
Заболоцкого, активно видоизменявших русский стих и использо-
вавших «строфоидные» тексты, основу которых составил «плав-
ный астрофический стих с неполной рифмовкой и с преоблада-
нием ритма дольника на трехсложной основе» (М.Л. Гаспаров).

При внешней традиционности строфического репертуара
Жданова, в основе которого тексты с четко урегулированной
строфической структурой (большинство из них 4-стишия —
32,8% текстов) необходимо отметить разнообразие используе-
мых моделей строф, предпочтение редких типов строф и разра-
ботку новых экспериментальных форм. Заметная роль нетожде-
ственных нерегулярных строф (15,9% произведений и 19,6%
строк) связана с широким использованием выразительных воз-
можностей архитектонической организации, принимающих на
себя дополнительные композиционные функции. Как правило,
это связано с различного рода вариациями типа строфы, наличи-
ем дополнительных рифменных связей, образующих рамочную
или кольцевую композиции, циклизацией, использованием риф-
мованных и нерифмованных фрагментов внутри одного текста.

В целом, варьирование различных параметров у Жданова
носит довольно умеренный характер, в отличие от Бродского, у
которого формы с отступлениями составляют большинство.
Способы этого варьирования также отличны: практически не
используется синтаксический перенос, предпочтение отдается
смене размера и созданию дополнительных рифменных связей,
часто формирующих кольцевую композицию. Используются
также вариации типа строфы, сопровождающиеся сменой риф-
мовки и размера, формирующие гибкие архитектонические
структуры, тесно связанные с развитием лирического сюжета.
Однако все эти особенности не выводят стих И.Жданова за рам-
ки традиции.
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Таким образом, следует прежде всего отметить значитель-
ный сдвиг в строфическом репертуаре относительно традиции
классического русского стиха, связанный с тенденцией разруше-
ния привычной инерции в употреблении строфических форм.
Активное использование нетождественных форм как важного
композиционного средства, а также приема "перебоя ритма" не
только как единичного несистемного явления, но как основного
конституирующего принципа. Переход из категории периферий-
ных в область общеупотребительных ритмической и строфиче-
ской логаэдизации, при которой привычные константы стиха
оказываются нерелевантными и на первый план выходят второ-
степенные параметры строфы, формирующие строфоиды, стал
одним из наиболее значительных сдвигов в поэзии 1960-1990-х
гг. Все эти особенности, отражающие процессы разрушения
строфического стереотипа в том виде, как он существовал в рам-
ках русского классического стиха XVIII-XIX вв., характеризуют
поэтическую практику новейшего периода.

В заключении излагаются основные выводы исследова-
ния:

- преобладание форм с отступлениями в творчестве Брод-
ского и Седаковой (61,9% - 50,6% соответственно), ранее не яв-
лявшееся предметом исследовательского внимания, является не
следствием увеличения роли перебоя ритма как средства вырази-
тельности, а смены типа ритмической системы;

- при использовании традиционных и твердых форм про-
исходит разрушение метрико-строфических стереотипов, расша-
тывание урегулированных строфических структур. На метриче-
ском уровне этим текстам свойственна микрополиметрия или
расшатанный тонический стих;

- основными изменениями в строфическом репертуаре ста-
ли: сокращение употребления «нейтральных» и «стертых» форм
в сочетании с разнообразием репертуара, введение в стихотвор-
ную практику редких строф и строфических реплик на классиче-
ские образцовые тексты;

- характер использования «нетрадиционных строфических
форм» является центральным моментом поэтики исследуемых
авторов (модификация классических форм у Бродского как реа-
лизация принципа неотрадиционализма в поэзии и замещение
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регулярного стиха гетероморфным в творчестве О. Седаковой
как свидетельство генетической связи ее поэзии с эксперимента-
ми В. Хлебникова и Н.3аболоцкого).

Полное описание истории русского стиха 2-й пол. XX века
— задача будущего и данная работа является одним из первых
шагов на пути к достижению этой цели. Проследить причины и
особенности формирования строфического репертуара новейшей
русской поэзии — одна из наиболее актуальных задач современ-
ного стиховедения, которая может быть решена только с помо-
щью столь же тщательной работы по описанию неклассического
стиха. Дальнейшее продолжение работы в этом направлении
также поможет выявить принципиальные различия между клас-
сической и неклассической парадигмами на уровне строфиче-
ских моделей и архитектонического строения текста.
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