
На правах рукописи 

Кагазежева Людмила Наурбиевна 

ДВУСЛОЖНЫЕ РАЗМЕРЫ И ЛОГАЭД 
В СОВРЕМЕННОМ КАБАРДИНСКОМ 

СТИХОСЛОЖЕНИИ 

Специальность 10.01.02 -Литература народов Российской Федерации 
(Литература народов Северного Кавказа) 

Автореферат 
диссертации на соискание ученой степени 

кандидата филологических наук 

Нальчик 2005 



Диссертация выполнена в Институте гуманитарных исследований 
Правительства КБР и Кабардино-Балкарского научного центра Российской 
академии наук. 

Научный руководитель: 

Официальные оппоненты; 

доктор филологических наук, профессор 
Гутов Адам Мухамедович 

доктор филологических наук, профессор 
Чекалов Петр Константинович 

кандидат филологических наук, доцент 
Бауаев Казим Каллетович 

Ведущая организация: Адыгейский государственный университет 

Защита состоится " 19 " декабря 2005 г. в 10.00 часов на заседании дис­
сертационного совета Д.212.076.04 по защите диссертаций на соискание уче­
ной степени доктора филологических наук в Кабардино-Балкарском государ­
ственном университете им. Х .М. Бербекова (360004, КБР, г. Нальчик, 
ул. Чернышевского, 173). 

С диссертацией можно ознакомиться в библиотеке Кабардино-
Балкарского государственного университета им. Х .М Бербекова по адресу: 
360004, КБР, г. Нальчик, ул. Чернышевского, 173. 

Автореферат разослан " /У^ноября 2005 г. 

Ученый секретарь 
диссертационного совета 

^ . 
А.Р. Борова 



M^-Y ЛЛ^^Ю^ 
О Б Щ А Я Х А Р А К Т Е Р И С Т И К А Р А Б О Т Ы 

Стиховедение - одна из областей в литературе, на которую ве­
дущие кабардинские исследователи обращали наименьшее внимание. 
Между тем, развитие стихосложения, состояние ее форм и разнообра­
зие методов позволяют судить о состоянии национальной литературы, 
степени ее развития, ее перспективах. 

История стиха — важнейшая часть истории поэзии. 
Восприятие стихов в наибольшей степени связано с формой, 

нежели восприятие прозы. В этом смысле офомное значение приоб­
ретают способы звуковой организации, т.е. приемы стихосложения 

Настоящая диссертация подготовлена на основе анализа разно­
видностей двусложных стихов и наиболее типичных случаев их взаимо­
действия с неклассическими формами стиха. Несмотря на кажущуюся 
тематическую ограниченность исследования, рассмотренный нами кон­
кретный материал дает представление о достаточно большом разнообра­
зии в использовании двусложных размеров современными кабардински­
ми поэтами. Наряду с этим в приложении даются таблицы, отражающие 
частотность и характер употребления трехстопных размеров, что дает 
наиболее полное представление обо всем многообразии современного 
кабардинского стихосложения и о характере употребления разных его 
форм. В перспективе предстоит специальный анализ трехстопных разме­
ров, что потребует отдельного исследования. 

Актуальность темы исследования состоит в том, что для пол­
ноты представления о состоянии современной национальной поэзии 
чрезвычайно важно установить эволюцию техники кабардинского стиха 
и его современные тенденции. Существующие научные труды в области 
стихосложения не затрагивают данную проблему в ее системных связях. 
Помимо этого, они не охватывают тех процессов, которые происходят в 
кабардинской версификации в последние десятилетия. Освещение гар­
монического сочетания национальной поэтики с общими тенденциями 
отечественной и мировой литературы невозможно без детального изуче­
ния процессов, происходящих в стихосложении, чем и вызвана необхо­
димость обращения к избранной пир.г.ррт̂ т̂ ц(̂ [̂ нпй теме. 

МСЫАЦИОНАЛМАв] 
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Цели и задачи исследования. Основная цель нашего исследо­
вания заключается в том, чтобы в меру наших возможностей воспол­
нить представление о состоянии, константах и характере изменений в 
кабардинской версификации. Для ее достижения требуется решить 
ряд конкретных задач: 

-дать исчерпывающий анализ состояния кабардинского сти­
ховедения; 

- определить наиболее разработанные области и первостепен­
ные задачи; 

- установить основные этапы эволюции стиха и наиболее 
употребительные размеры, а затем, используя современную 
методологию, провести анализ конкретного фактического 
материала, т.е. стихотворных произведений наиболее из­
вестных и представляющих для нас интерес современных 
кабардинских поэтов. 

Научная новизна диссертации состоит в том, что работ, конкрет­
но посвященных данной проблематике, незначительное количество, в 
них разрабатываются лишь самые общие или, напротив, слишком част­
ные, хотя и весьма важные особенности, представляющие интерес с точ­
ки зрения истории литературы и ее теоретического осмысления. Настоя­
щее исследование имеет целью впервые установить основные законо­
мерности и характерные особенности современного кабардинского сти­
ха, опираясь в своих выводах на широкий фактический материал. 

Изученность проблемы. Как в литературоведении в целом, 
так и в кабардинском литературоведении в частности, в подавляющем 
большинстве исследований особое внимание обращалось на проблемы 
идейно-тематического анализа или состояния поэтического языка, но 
не на технику стихосложения. 

Специальных работ, посвященных данной теме, всего не­
сколько. Прежде всего, это два монографических исследования: 
А.З. Пшиготыжева "Адыгэ усэ гьэпсык1э" (О кабардинском стихосложе­
нии) и А.Х. Хакуашева с тем же названием. Последняя охватывает общие 
проблемы, сопряженные с избранной темой. В ней освещаются особен­
ности кабардинского стихосложения от древних фольклорных образцов 



до стихотворений современных поэтов. Явлениям, происходящим в об­
ласти кабардинской версификащ1и за последние несколько десятилетий, 
в рамках названной монографической работы уделено не так много вни­
мания, чтобы можно было эти наблюдения детально анализировать. Ав­
тор довольно точно отмечает общие закономерности в функщ10нирова-
нии изучаемого явления. В результате последующему поколению стихо­
ведов предоставляется реальная возможность вплотную заняться кон­
кретным анализом и установлением множества случаев более частного 
порядка, которые в совокупности и формирует эти закономерности. 

Работы же А.З. Пшиготыжева, при всей их доказательности и 
при обилии привлекаемых материалов, написаны около четверти века 
назад, и, естественно, в ней освещены состояние и тенденции кабар­
динской стихотворной культуры первой половины и середины 
X X столетия. Кроме того, конкретная тема, интересующая нас в на­
стоящем диссертационном исследовании, затрагивается А.З. Пшиго-
тыжевым лишь в связи с разрешением проблем более широкого типа. 
В указанных трудах, а также в статьях Б.И. Куашева, М.Г. Сокурова, 
З.М. Налоева все же освещены многие основополагающие вопросы 
кабардинского стихосложения, и без их учета практически невозмож­
но вести исследования в избранной нами области. 

Подводя итог, можно отметить что, несмотря на ограниченное 
число опубликованных исследований и их авторов, в области изучения 
кабардинского стихосложения сделано немало. В частности, установле­
ны основные характеристики кабардинского устного народного стиха, 
особенности его эволюции, в результате которой закономерным стало 
возникновение письменной поэзии. Также отмечены основные размеры и 
варианты, употребительные в современной кабардинской поэзии. Одна­
ко, проблем в данном направлении еще много. Какими бы обстояггель-
ными ни были исследования наших предшественников, отдельные важ­
ные вопросы кабардинского стихосложения в его историческом плане 
остаются недостаточно освещенными или же вообще неразработанными. 

Материалом нашего исследования послужили лирические и 
лиро-эпичевкие произведения кабардинских поэтов: Р.Х. Ацканова, 
Л.Х. Балаговой, Х.К. Бештокова, A.M. Бицуева, Х.Х Кажарова, 
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З.С. Кануковои, А.П. Кешокова, Б.И. Куашева, Н.Ш. Махотлова, 
А.П. Оразаева, Л.Х. Пшукова, З.М. Тхагазитова, Х.М. Тхазеплова. 

При выборе мы учитывали не только уровень профессиона­
лизма авторов и их общий вклад в национальную литературу, но и 
значение исследуемых произведений в определении тенденций, ха­
рактерных для современной кабардинской поэзии в целом. 

Теоретической и методологической базой диссертации яв­
ляется историко-сравнительный метод в применении к анализу стиха. 
Конкретно мы опирались на труды ведущих отечественных специали­
стов в области стиховедения: Веселовского А.Н., Гаспарова М.Л., 
Жирмунского В.М., Лотмана Ю.М., Томашевского Б.В., Харлапа М.Г., 
Холшевникова В.Е., Эйхенбаума Б.М. и других авторов. 

При рассмотрении конкретных материалов мы учитывали со­
стояние изученности кабардинского литературного стиха и особенно 
труды, написанные в данной области Б.И. Куашевым, А.З. Пшиго-
тыжевым, А.Х. Хакуашевым и другими учеными, а также труды от­
дельных исследователей литератур народов РФ и Кавказа, в частно­
сти, М.-З. Аминова, К.К. Бауаева, А.Г. Гусейнова, В.Л. Цвинариа, 
П.К. Чекалова и др. 

Наряду с приемами традиционного историко-сравнительного 
анализа мы впервые в кабардинском стиховедении применяем спосо­
бы статистические. В частности, мы определяем частотность и харак­
тер употребления разными поэтами тех или иных стихотворных раз­
меров. Это помогает со значительной степенью достоверности, с опо­
рой на количественные данные, определить историю и новейшие тен­
денции в области стихосложения. 

Теоретическая значимость диссертации состоит в том, что 
предлагаемое исследование, т.е. системный анализ кабардинского 
стихосложения и изменений, произошедших в нем в течение послед­
них десятилетий, восполнит в определенной степени пробел в изуче­
нии современного кабардинского стихосложения. Выявленные моди­
фикации в использовании силлабо-тонических размеров, применяе­
мых в кабардинском стихосложении с 30-х гг. X X в., являются вкла­
дом в создание более широкого обобщающего труда в данной области. 



в более широком плане результаты проведенного исследования при­
званы пополнить научно-достоверные, теоретические представления 
об общих закономерностях и особенностях современной поэзии на 
языках народов Российской Федерации. 

Практическая значимость диссертации заключается в том, 
что результаты исследования помогут выявить основные тенденции в 
эволюции современного кабардинского стихосложения, что будет спо­
собствовать, с одной стороны, более полному представлению о состоя­
нии, истории и перспективах рассматриваемого явления, а с другой - са­
мим поэтам поможет лучше ориентироваться в вопросах версификации. 

Апробация работы. Основные положения и выводы диссер­
тационной работы были изложены и обсуждены на заседании отдела 
кабардинской литературы, КБИГИ 4 октября 2005 года, а также опуб­
ликованы в статьях: "О современном кабардинском стихосложении" 
("Ошхамахо", 2002 г.), "К истории изучения кабардинского стиха" 
("Вестник КБИГИ", 2004 г.), "Ямбические стопы в кабардинском сти­
хосложении" ("Литературная Кабардино-Балкария", 2005 г.), "Виды 
логаэда в кабардинской поэзии" ("Вестник КБИГИ", 2005 г.) 

Объем и структура работы. Структура работы определена со­
держанием, целями и задачами научного исследования. Диссертация со-
стош" из введения, трех глав, заключения, библиографии и приложения. 

ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 

Во введении обосновывается выбор темы, ее актуальность, 
определяются цели и задачи исследования, кратко излагается степень 
изученности, уточняюгся теоретические и методические основы дис­
сертационного труда, его научная и теоретическая ценность, новизна, 
даются сведения об апробации. 

В первой главе "Стопы ямбических стихотворений в совре­
менном кабардинском стихосложении" - мы подтверждаем тот 
факт, что в кабардинской поэзии преобладают двусложные размеры. 
Кроме того, делается вывод, чго в национальной поэзии предпочтение 
едва ли не двукратное отдается ямбу, нежели хорею. Количество сти-



хотворений, написанных ямбом - стопой, состоящей из краткого и 
долгого слогов, - составило в избранных для нашего анализа материа­
лах 506, хореем же - стопой, состоящей из долгого и краткого слогов, 
— 329. Если вести счет в строках, то ямбическим размером написано 
10046, хореическим - 6427. 

Чтобы уметь по-своему разнообразить формы стихосложения, ка­
ждому поэту необходимо знать, что звучание стихов любой поэтической 
формы зависит от целого ряда обстоятельств: количества слогов в строке, 
правильной постановки ударения, наличия пиррихия - стопы, состоящей 
из двух кратких слогов, спондея - стопы, состоящей из двух долгих слогов, 
от вида рифмовки, от применения мужского, женского и дактилического 
окончания и даже от формы конечного слова в строке. 

Большинство кабардинских поэтов, из тех, чьи произведения 
мы подвергли детальному анализу, охотно пользуется этими призна­
ками и приемами. 

Неотъемлемой частью настоящего исследования являются 
таблицы, в которых указаны различные методы применения ямбиче­
ской стопы, наиболее характерной для кабардинского стихосложения, 
как и для стихосложения многих других народов. 

Цифры, приведенные в таблице "Стопы ямбических стихотво­
рений" свидетельствуют о том, что кабардинские поэты используют 
ямб от двустопного до шестистопного и вольный ямб в различных ва­
риантах в зависимости от соотнесенности размеров. 

В исследованных нами произведениях двустопный ямб встре­
чается только у двух авторов - А.П. Кешокова и A.M. Бицуева. 

Необходимо отметить, что у всех авторов, подвергшихся на­
шему анализу, отсутствует шестистопный ямб, за исключением 
Б.И. Куашева. Этот размер наиболее характерен для произведений, 
написанных вольным ямбом. 

Стихотворения, написанные трехстопным ямбом, встречаются 
значительно чаще, чем двустопный ямб. Подтверждением этому являют­
ся исследованные произведения подавляющего большинства авторов. 

В этой же главе дается анализ особенностей использования ка­
бардинскими поэтами трехстопного ямба. В таблице приводятся при-
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меры вариативного использования этого размера. К слову, в стихах 
Х.Х Кажарова, написанных трехстопным ямбом, в большинстве слу­
чаев рифмуются 2, 4 строки. В безрифменных - 1 и 3 строках имеется 
женская клаузула, во 2 и 4 - мужская. 

Как традиционно диктует трехстопный ямб, пиррихий прихо­
дится, в основном, на вторую стопу. 

Самым предпочтительным из силлабо-тонических размеров у 
кабардинских авторов является четырехстопный ямб. Им уверенно 
пользуются поэты всех поколений. 

Необходимым моментом, на который нужно обратить внима­
ние, является тот факт, что четырехстопный ямб используется даже 
чаще четырехстопного хорея, предпочтительного для поэзии многих 
народов и занимающего достаточно места и в адыгском стихосложе­
нии. В исследованных нами стихах мы встретили 137 примеров ис­
пользования четырехстопного хорея, тогда как примеров четырех­
стопного ямба - 264. Такое открытие меняет убеждение о сущест­
вующем, но кажущемся предпочтении хорея в кабардинской поэзии. 

Далее рассматриваются разнообразные методы построения четы­
рехстопного ямба, отличия с точки зрения строфики, ритмики, рифмы, 
оригинальные варианты использования четырехстопного ямба. 

Как пишет А.Х. Хакуашев, пятистопный ямб реже встречается 
у поэтов старшего поколения. К слову, в исследованных нами стихах 
А.П. Кешокова нет ни одного случая использования этого размера. 
У Б.И. Куашева мы нашли всего два примера. Поэты более младшего 
поколения обращаются к нему уже чаще. Хотя нет особой привержен­
ности старшего поколения к этому размеру, по частотности употреб­
ления он в целом немногим уступает четырехстопному ямбу. 

Обнаруженный нами единственный пример шестистопного 
ямба у Б.И. Куашева соответствует данному размеру лишь частично. 
В стихотворениях других поэтов данный размер не обнаружен вовсе. 

В параграфе "Формы вольного ямба" говорится, что воль­
ный ямб в кабардинской поэзии не был особо распространен, но в по­
следнее время поэты стали обращаться к нем> охотнее. В вольном 
стихе, в каком бы размере он не был выдержан, перемежаются разно-



стопные формы одного размера. Немного, но все же какие-то примеры 
вольного ямба мы нашли и у старших поэтов. К слову, у Бетала Куа-
шева нами установлено восемь подобных образцов. Различия в их по­
строении приведены в нашей работе. 

Некоторые отличия в построении вольного ямба от куашевских 
примеров встречаются в творчестве разных поэтов, например, у Зубера 
Тхагазитова, Хасана Тхазеплова, Любы Балаговой, ЛатмираПшукова. 

Как замечено выше, шестистопный ямб не пользуется попу­
лярностью в кабардинском стихосложении. Примерно также обстоит 
дело с шестистопным и пятистопным ямбом в вольном стихе. Нельзя 
сказать, что подобный синтез в кабардинском стихосложении встре­
чается часто, но отдельные примеры, отмеченные нами, свидетельст­
вуют, что поэты все же уделяют ему должное внимание. 

В общем объеме исследованных нами поэтических произведе­
ний удельный вес написанного вольным ямбом невелик, всего около 
40 стихотворений. Некоторые примеры разного их построения мы 
продемонстрировали в нашей работе. 

Высокая частотность употребления в произведениях поэтов 
младшего поколения вольного стиха и, в частности, вольного ямба, 
служит свидетельством возрастания этого вида стихосложения в ка­
бардинской поэзии. 

Вторая глава "Стопы хореических стихотворений в совре­
менном кабардинском стихосложении" - представляет собой анализ 
стихотворных текстов, написанных другим двусложным размером -
хореической стопой. 

В результате эмпирических исследований мы выявили, что по 
частотности употребления хорей значительно уступает ямбу. Однако 
наши поэты охотно пользуются и хореическими размерами - от трех­
стопного до шестистопного. Примеров двустопного хорея нами не 
обнаружено за исключением двух случаев - по одному стихотворению 
Алима Кешокова и Зубера Тхагазитова. У Зарины Кануковой есть од­
но стихотворение, написанное другим редкоупотребительным разме­
ром - семистопным хореем. 
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Следует отметить, что, несмотря на офаничеиное число при­
меров двустопного хорея, мы удостоверились в том, что поэт, желаю­
щий совершенствоваться в применении этого размера, может изы­
скать разные приемы. 

Так же как и в предыдущей главе, вариативность использова­
ния авторами разнообразных форм хореического размера мы показы­
ваем в таблицах. 

Исходя из этого, мы с уверенностью можем сказать, что в кабар­
динской поэзии формы трехстопного хорея также встречаются редко. 

В результате анализа общего числа исследованных стихов, на­
писанных трехстопным ямбом, мы приходим к выводу: стихи Зубера 
Тхагазитова, Руслана Ацканова и Афлика Оразаева более близки меж­
ду собой по манере расстановки ударений в строках. При сравнении 
примеров из стихотворений Зарины Кануковой со стихами других по­
этов, также наблюдаются очевидные различия. 

Учитывая немногочисленность образцов трехстопного хорея в ка­
бардинской поэзии, можно при этом утверждать, что не так уж и мало ис­
пользуется поэтами вариации этого размера и конструкций на его основе. 

Если исходить из количественного анализа стоп, в хорее, как и 
в ямбе, наибольшей популярностью в кабардинской поэзии пользуется 
четырехстопный размер. 

Из рассмотренных нами стихотворений хореическими разме­
рами написано 330. Большую их часть составляют стихи, организо­
ванные по четыре стопы - 137. 

Результаты нашего исследования подтверждают, что четырех­
стопный хорей является излюбленным размером как старшего, так и 
современного поколения пациона-пьных поэтов. А среди общей массы 
написанного этим размером, в большинстве случаев, выдерживается 
форма четырехстрочной строфы с перекрестной рифмовкой, с пере­
крестными мужскими и женскими окончаниями. В большинстве рас­
смотренных примеров пиррихий идет в первой и третьей стопе. Видя 
в таком количестве произведений разных авторов одинаковые пози­
ции пиррихия, резонно будет сделать вывод, что четырехстопный 
размер сам по себе диктует подобную расстановку. 
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Прослеживается вариативность использования всеми авторами 
четырехстопного хорея. 

Нами также рассмотрены разные варианты пятистопного хо­
рея. Нужно отметить, что здесь еще чаще встречаются четырехстроч­
ные строфы с перекрестной рифмовкой, с женскими окончаниями в 1, 
3-й строках и мужскими окончаниями во 2, 4-й строках. Подобная 
конструкция встречается при любом из обозначенных выше размеров. 

Следует отметить, что пятистопный хорей встречается не 
только в двух, четырех, пятистрочных строфах. В ходе исследования 
мы встретили и рассмотрели примеры образования строф из шести, 
восьми, двенадцати, четырнадцати, шестнадцати, а то и более строк 
(стихотворений, фактически не разбитых на строфы). Такие большие 
формы используют в основном Зубер Тхагазитов, Анатолий Бицуев, 
Зарина Канукова. Впрочем, при рассмотрении подобных примеров из 
стихов 3. Тхагазитова и А. Бицуева мы приходим к выводу, что ни 
стихотворный размер, ни смысловое содержание произведения не оп­
ределяют строфики (количества строк в одной строфе) и способы 
рифмовки. Иногда бывает целесообразнее свести большое количество 
строк к более компактному построению. Случается, что однострофное 
стихотворение из пяти, шести, семи, восьми или девяти строк прини­
мает форму четырехстрочной строфы или тяготеет к этому. 

Вариативность выпадения цезуры в пятистопных строках при­
дает стихотворению новизн}', строки кажутся более плавными. 

В сравнении с четырех- и пятистопным хореем, шестистопный 
хорей в кабардинском стихосложении используется реже. И все же 
примеры разнообразных конструкций этого размера в нашей поэзии 
можно найти. Они встречаются как в творчестве поэтов старшего по­
коления, так и у среднего и более молодого поколения. В диссертации 
данный феномен рассматривается на примере стихотворений 
Б. Куашева, 3. Тхагазитова, X. Тхазеплова, А. Бицуева, Л. Балаговой, 
3. Кануковой и других авторов. 

В параграфе "Разновидности вольного хорея" рассматрива­
ются варианты совмещения кабардинскими поэтами разностопных 
форм вольного хорея. 
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Если основываться на исследованных нами произведениях, из 
поэтов старшего поколения вольный хорей был наиболее привлекате­
лен для Бетала Куашева. С точки зрения методов совмещения стоп, 
стихи состоят из четырех стоп (в нечетных строках) и трех стоп 
(в четных строках), или из трех и четырех стоп. 

Совмещением в вольном хорее четырех- и трехстопных разме­
ров стихам Бетала Куашева идентичны произведения Зубера Тхагази-
това. Однако в стихотворениях этих двух авторов налицо различия в 
использовании клаузулы. 

В вольных хореях Афлика Оразаева также встречаются приме­
ры иной конструкции, чем у Бетала Куашева и Зубера Тхагазитова: он 
совмещает двух- и трехстопные размеры. 

За всеми произведениями другого автора, Зарины Кануковой, 
отчетливо прослеживается своеобразие в использовании силлабо-
тонических размеров. Вольный хорей не является исключением. По­
этесса уделяет большое внимание форме и постоянно работает над 
усовершенствованием традиционных способов стихосложения. В при­
водимом примере все нечетные строки одностопны, а четные состоят 
из шести стоп. Это удачная находка автора. 3. Кануковой принадле­
жит и единственное отмеченное нами стихотворение, написанное се­
мистопным хореем. 

Важно отметить, что семистопные размеры, к какому бы метру 
они не относились, редкость в кабардинском стихосложении. Из всего 
объема поэтического материала, взятого для настоящего исследова­
ния, нам удалось выделить только один пример этого размера 

Исследованные нами образцы вольного хорея, пусть и немно­
гочисленны, но позволяют утверждать, что данная конструкция нахо­
дит развитие в кабардинской национальной поэзии. В пользу этого 
свидетельствует то, что при сравнительном анализе произведений по­
этов разных поколений очевидны перемены, динамика, стремление к 
новизне, к поискам новых форм выражения. 

Подводя итог анализу, сделанному в данной главе, к нашим 
выводам можно добавить следующее. 
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Несмотря на ограниченное число рассмотренных нами стихо­
творных размеров на основе хорея, мы наблюдаем значительное раз­
нообразие вариантов, что обеспечивается разным количеством стоп в 
стихе, разными способами рифмовки, вариантами количества стихов в 
строфе, а также позиций ударных и безударных слогов (спондей, пир­
рихий). При этом наблюдается тенденция к большему разнообразию 
используемых технических приемов и отступлению у молодых поэтов 
от установившихся канонов стихосложения. 

Третья глава "Логаэд в современном кабардинском стихо­
сложении" - освещает на примере тех же, вышеупомянутьгс авторов, 
использования ими разных форм логаэдных стихотворений. Логаэды. 
по признанию стиховедов, - это имитации античных лирических 
строф. В логаэдическом стихе совмещаются различные стопы всех 
пяти силлабо-тонических размеров. Помимо подобного совмещения 
стоп в отдельных строках, все строки в строфе должны иметь опреде­
ленную конструкцию. 

Безусловно, логаэд заслуживает отдельного, самого детального 
анализа. Но мы в своей диссергации не ставим цели исчерпывающего 
анализа всех закономерностей, присущих этому размеру. Учитывая спе­
цифику нашей работы, мы ограничили свою задачу анализом и описани­
ем техники стихосложения произведений кабардинских поэтов. 

При исследовании различных стоп и вариантов их совмещения 
в логаэде, признано очевидным, что его разнообразные конструкции 
не редкость в кабардинской поэзии. 

Для примера можно привести некоторые из встретившихся 
нам конструкций: совмещения ямба и хорея, ямба и анапеста, хорея и 
амфибрахия, хорея и анапеста, анапеста и дактиля, амфибрахия и дак­
тиля, ямба, хорея и амфибрахия и т.д 

Основываясь на изученном материале, можно утверждать: у 
поэтов старшего поколения стихи, написанные в манере логаэда, 
встречаются реже, нежели у поэтов среднего и младшего поколений. 

Если обратиться к конкретным примерам, в произведениях 
Алима Кешокова логаэд обнаружен нами лишь однажды. Данная кон­
струкция логаэда состоит из целой с фоки ямба и хорея, затем из стоп 
дактиля и амфибрахия. 
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Далее рассматриваются логаэдные конструкции, встречаю­
щиеся в творчестве Бетала Куашева. Стихотворение основывается на 
совмещении стоп амфибрахия и дактиля, включая несколько стоп 
анапеста. Пятая и девятая строки стихотворения написаны пятистоп­
ным ямбом, в четвертой стопе образуется пиррихий. 

По-своему интересны произведения Х.Х. Кажарова, в которых 
нередки примеры необычных стихотворных конструкций. Придавая 
стихотворению форму пятистрочной строфы, автор выбрал для него 
следующее построение: первая строка являет собою одну хореиче­
скую стопу, вторая написана трехстопным хореем, третья, четвертая, 
пятая - трехстопным ямбом. В той же конструкции выдержаны все 
три строфы. Первые две хореические строки "сэ", "къысхуэгъэгьу 
жызоЬ" - образуют рефрен в последующих двух строфах. 

Если в стихотворном тексте строки разных метров чередуются 
упорядоченно, то его определяют как строчные логаэды (термин не 
общепринятый). 

Мы считаем, что подобные творческие эксперименты заслу­
живают особого внимания, потому что они, не относясь к классиче­
ским формам, все же встречаются в кабардинской поэзии Более того, 
нельзя не признать их удачными. 

Нужно отметить, что каждый автор в логаэдных стихотворе­
ниях по-своему использует способы совмещения силлабо-тонических 
размеров. 

В творчестве А. Бицуева встречаются логаэды, в которых со­
вмещены разностопные строки анапеста и амфибрахия, амфибрахия и 
дактиля. Совмещением амфибрахия и анапеста, и другими способами 
логаэда пользуется и X. Бештоков, но он придает своим произведени­
ям иные формы совмещения. Если в стихотворении А. Бицуева пер­
вые две стопы написаны амфибрахием, а третья стопа дактилем, то у 
X. Бештокова первые две стопы анапеста дополняет третья стопа ам­
фибрахия, и т.д. 

Рассмотрим один пример, в котором стихотворение, написан­
ное будто одним определенным размером с полным основанием мож­
но отнести и к другой форме: 
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УЬбэжынути - делагьэщ, \\\-\у\-у ж 
ЗэпшэлЬжынути - блэк1а1д. vvv-vvv^ м 
Щ1алэгъуэр зэщ къызэрыгъагьэр, v^v^vvV ж 
Ф1ыщ и чэзууэ къыпыпчар. 4rv4w- м 

(X. Бештоков. С. 12) 
Этим примером мы хотели проиллюстрировать следующую 

мысль: так как в 1-х двух стопах 1-ой и 2-ой строк и в каждой строке 
стихотворения на третьей стопе появляется пиррихий, это создает ви­
димость четырехстопного ямба. На самом деле мы можем утверждать, 
что первые и третьи стопы написаны амфибрахием, вторые - дакти­
лем. Такой переход нам кажется более верным. 

Подобные противоречия радуют, потому что они говорят о 
стремлении наших поэтов отойти от устоявшихся принципов стихо­
сложения и попробовать себя в новаторских методах. 

Как было замечено выше, совмещением двусложных стоп ло-
гаэдные стихи образуются реже, чем совмещением трехсложных стоп. 
Притом такая особенность прослеживается в творчестве поэтов как 
старшего и среднего поколений, так и младшего. Подобными приме­
рами изобилуют произведения Любы Балаговой, Зарины Кануковой, 
Латмира Пшукова. 

На основании рассмотренных примеров можно сделать сле­
дующие выводы: 

1.Если в логаэдном стихотворении первые две стопы в строках 
трехсложные, чаще всего и третьи стопы являются трехсложными; 

2.Если первые стопы в строках логаэдных стихотворений дву­
сложные, последние стопы обычно бывают двусложными. 

Кроме традиционных размеров, дошедших к нам из античной 
поэзии и сохранивших первоначальное название, мы редко упоминаем 
другие формы, например, четырехсложные стопы. А между тем ряд 
форм четырехсложных стоп нередко бросается в глаза при изучении 
нашей национальной поэзии. Кто-то может поспорить с этим и упрек­
нуть нас в склонности к преувеличениям, однако, наша точка зрения 
такова: если и нет целых поэтических произведений, написанных че­
тырехсложными стопами, почему нельзя допустить наличие их в лога-
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эдных стихах наряду с двух- и трехсложными составными стонами? 
Такое вполне реально. И подобные формы стихосложения мы отмети­
ли в произведениях Р. Ацканова, Л. Балаговой и других авторов. 

В наших исследованиях нам попадались стихотворения, обра­
зованные путем совмещения целых строф. Однако за отсутствием ис­
следований, посвященных подобным конструкциям, мы пытаемся 
строить свои предположения и склоняемся к мысли, что такие приме­
ры являют собою образцы, близкие к логаэду, так как в некоторых 
строках появляются стопы других размеров, т.е. тех размеров, из ко­
торых построены строфы. Примеры с такими конструкциями рассмот­
рены в диссертации. 

Результаты анализа примеров нашей работы позволяют сде­
лать следующие выводы: 

1. Различные конструкции логаэда можно найти в кабардин­
ской поэзии, к тому же этих примеров немало. 

2. Почти все поэты, чьи произведения исследованы нами, 
пользуются данной конструкцией, хоть и с разной степенью частоты. 

3. Можно надеяться, что логаэдные конструкции получат 
дальнейшее развитие в нашей поэзии, 

4. Для детального изучения данной, несомненно, интересной 
стихотворной конструкции целесообразно провести отдельные исследо­
вания, чего мы не можем сделать в рамках диссертационной рабогы. 

В заключении диссертационной работы обобщается исследо­
ванный материал и даются выводы: 

- в истории кабардинского литературного стиха за последние 
полвека отмечаются очевидные изменения эволюционного характера. 
После активного освоения поэтами классических размеров, наступает 
этап их безусловного утверждения в кабардинской поэзии. В этот период 
были накоплены навыки совершенного владения техникой стихосложе­
ния и одновременно разработан кабардинский литературный язык; 

- частыми стали попытки некоторых поэтов преодолеть стихи 
смешанного характера, а также стихотворения, в которых ритм пред­
намеренно нарушается; 

- большей популярностью у кабардинских поэтов пользуется ямб; 
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- двустогшым ямбом поэты пользуются крайне редко, так же 
как и шестистопным: 

- самым предпочтительным из силлабо-тонических размеров у 
кабардинских авторов является четырехстопный ямб. Им уверенно 
пользуются поэты всех поколений. Отметим, что четырехстопный ямб 
используется чаще четырехстопного хорея, доминирующего в поэзии 
многих народов и занимающего достаточно места и в кабардинском 
стихосложении; 

- высокая частотность употребления вольного ямба в произве­
дениях младшего поколения, служит свидетельством возрастания это­
го вида стихосложения в кабардинской поэзии; 

- очевидным является то, что хорей значительно уступает ям­
бу по части употребления; 

- большую часть стихотворений, написанных хореическими 
размерами, составляют четырехстопные. А среди общего числа напи­
санного этим ра.змером, в большинстве случаев, выдерживается форма 
четырехстрочной строфы с перекрестной рифмой, с перекрестными 
мужскими и женскими окончаниями; 

- прослеживается вариативность использования всеми авто­
рами четырехстопного хорея. Налицо разнообразие форм этого разме­
ра с точки зрения строфики, ритмики, способов рифмовки, т.е. техни­
ки стихосложения в комплексе; 

- пятистопный хорей встречается в кабардинской поэзии не 
только в двух-, четырех-, пятистрочных строфах, но есть примеры об­
разования строф по шесть, восемь, двенадцать, четырнадцать, шестна­
дцать, а то и более стихов; 

- разновидности использования кабардинскими поэтами воль­
ного хорея тоже многообразны. Все это позволяет признать, что, ус­
тупая ямбу по частотности употребления, по многообразию форм, хо­
рей немногим отдает ему приоритетное положение; 

- при сравнительном анализе произведений поэтов разных поко­
лений очевидны перемены, и стремление к новизне, к поискам новых 
форм и сочетаний, что приводит к частому употреблению логаэда; 
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- в кабардинском стихосложении используются его разные 
конструкции: совмещение ямба и хорея, ямба и анапеста, анапеста и 
дактиля, амфибрахия и дактиля и т.д; 

- у поэтов старшего поколсршя стихи, написанные в манере лога-
эда, встречаются реже, чем у поэтов среднего и младшего поколений; 

- если в логаэдном стихотворении первые две стопы в строках 
трехсложные, чаще всего и третьи стопы тоже бывают трехсложными. 
Если же первые две стопы в строках логаэдпых стихотворетшй дву­
сложные, последние стопы обычно бывают двусложными; 

-таким образом, современное кабардинское стихосложение 
достигло достаточно больших успехов, позволяющих говорить о вы­
соком развитии и литературного языка и его поэтики. 
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